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Візуальны код часу: постсавецкае мастацтва плаката Беларусі 
Уі5цаі соде оГ пе ііте: розў-Эоуіеў розіег агі іп Веіаги5 


Беларускі саюз дызайнераў 
Веіаги5іап Опіоп оГ Оезідпег5 


Ягор Сурскі 
Уапог Буг5кі 


Вольга Стужынская 
ОІда Бш2піпэкауа 


Алёна Ліс 
АІуопа Ёі5 


Вера Рыч, Эльвіс Бейтулаеў 
“Мега Вісй, Еіз Веуш!Іауеу 


Таццяна Гардашнікава, Алена Шохан 


Тасзуапа Нагаа5ппікауа, Аіепа Эпокпап 


Ягор Сурскі, Вольга Стужынская 
Уарог Эиг5кі, ОІда Бігпіпэкауа 


Віялета Фейіса 
Уіуаіеса Реуіза 


Ц'еры Дзюфор 
Тріеггу Оибойг 


Елізавета Мэндлер 
ЕІізареа Мепаіег 


Те бегтап Магзраі Еапа 
сІМ Е оЁ Фе Опіед бба(е5 


ЗТЕЕМОТНЕМІМЕ ТВАМ5ЗАТІАМТІС СООРЕВАТІОМ 








Корегі Возср 5аЁ1пе 


Арганізатар 
Огадапізег 


Вандроўная выстава 
Тгауеіііпа ехпібібіоп 


Плакаты з калекцыі 
Розсег5 гот Спе соІПесёоп 


Аўтар праекта 
Аиіпог оГ Спе ргоўесё 


Пад агульнай рэдакцыяй 
Эцрегуізед бу 


Пад рэдакцыяй 
Едісед бу 


Ангельскі тэкст пад рэдакцыяй 
Епаіізп Сехі едісед бу 


Вокладка, 

графічная апрацоўка, вёрстка 
Соуег, дгарпіс дезідп, 

Іауоиё апад Сурезейсіпа 


Тэксты 
Техі5 


Ангельскі пераклад 
Епда!ізй Сгап5Іабоп 


Французскі пераклад 
Епа!ізп-Ргепсп сгап5!Іабіоп 


Італьянскі пераклад 
Епа!ізп аіІіап сгап5Іабоп 


Праект арганізаваны 

пры фінансавай падтрымцы 
Ргоўесё огдапізеа мі гіпапсіа! 
зоррогі о! 


У рамках нашага праекта творы выдатных беларускіх мастакоў- плакатыстаў пабачылі аўдыторыі 
розных гарадоў Заходняй Еўропы і будуць надалей вандраваць па сталіцах кантынента, а таксама, 
спадзяемся, і па краінах Паўночнай Амерыкі. 


Пры падборы выставы мы мэтанакіравана ўключылі ў яе склад творы перыяду 1980-1990 - х гадоў 
дзеля таго, каб пазнаёміць гледача з тым, як важныя сацыяльна- палітычныя трансфармацыі, што 
праходзілі ў Беларусі ў гэты час, адбіліся на мастацтве плаката, прывёўшы да стварэння новых 
творчых прыёмаў і форм. Заахвоціць спажыўцоў прапаганды пашыраць гарызонт сваёй думкі - такой 
была мэта аўтараў прадстаўленых твораў. 


Адкрываючы беларускі плакат для заходняга гледача, мы хочам змяніць пашыраны вобраз Беларусі 
толькі як малавыразнай часткі пост-савецкай прасторы і «апошняй дыктатуры Еўропы» і імкнёмся 
паказаць адметнасці беларускай гісторыі, культуры і мастацтва праз дэманстрацыю дасягненняў 
яскравага таленту беларускіх творцаў. 


Я хачу шчыра падзякаваць усім партнёрскім арганізацыям, што паспрыялі рэалізацыі гэтага праекта, 
асабліва фундацыі Роберта Боша (Нобегі Возсй Эійшпа) і Нямецкаму фонду Маршала ЗЦЦА (Тпе бегтап 
Магэраі Рипа оГ пе Опісед Эсаўе5), а таксама галерэям і ўстановам, якія далі магчымасць экспазіцыі 
выставы, у тым ліку: галерэі “2оуа” (Варшава), галерэі “Гог Рогідезспгібепе” (Берлін), студэнцкаму клубу 
“Дацагіцт” (Дрэздэн), навучальнай установе “Юпісеа УУогід СоІеве оГіпе Адгіабс” (Трыест), 

культурніцкім цэнтрам муніцыпалітэтаў Еуеге і Роге5с бельгійскай сталіцы. 


Асобна хацелася б падзякаваць Беларускаму саюзу дызайнераў: без таленту беларускіх творцаў 
такім арганізацыям, як наша, было б нашмат цяжэй займацца прамоўцыяй Беларусі ў замежжы 
і адстойваць яе гістарычную прыналежнасць да еўрапейскай сям'і. 


Вольга Стужынская, Кіраўнік «Офісу за дэмакратычную Беларусь» (Брусель) 


Іп Спе Тгатемогк оГ ёПі5 ргоўесі, могкК5 оГ рготіпепі Ве!агиз5іап дезідпег5 Пауе Бееп 5ееп бу аибіепсез 
іп уагіои5 сісіе5 асго55 УУез5ўегп Ецгоре апа міі сопііпие бо ўгауе! бо оспег саріёа!5 оГ пе Ецгореап 
Сопсіпепі апа, ПорейІу, бо Могій Атегіса. 


Іп 5еіесёіпа роэсегэ Гог ёПі5 ехпібіўоп уе Госиу55ед оп уогк5 оГ пе 198О5 апад 19905 бо Четопэігаёе 
Спе ітрасі ўпе ітрогіёапі зосіо-роі!іўса! сгапэ5гогтабіоп бакіпа р!іасе іп Ве!аги5 аб Спаў Сіте Пада оп роэіег 
агі, Іеадіпа Со Спе сгеабоп оі пеу агёі5сіс Сесппідиез5 апа Гогт5. Епсоцгадіпа ўпе рубііс Со Бгоадеп ўпеіг 
оибоок, апа бо са5ў ой Спе БІіпкег5 оГ Сгабібопа! Эоуіеў іЧедІоду маз5 Спи5 пе таіп доа! оГ пе агіізі5 

мо ргоацсеа Спезе роэсег5. 


Ву ргезепсіпа Ве!агуз5іап роэзсег5 со УУе5сегп тіІіецх ме Поре бо сгапзіогт ўле м/іаеі!у Пеіа ітаде 

оГ Веіаги5 а5 ап ітраззіуе рагі оГ пе розў-Эоуіеё зрасе апа “Спе Іа5с дісёаёогэпір оГ Ецгоре” апа бо 
епадеауоциг бо зпоу рагіісиІаг азресі5 оГ Ве!агузіап Пізбогу, сиішге апа агі ўпгоцай Спе аспіеуетепі5 
оГ Веіагизіап агіі5і5. 


УМе зроційа ІКе Пеге бо ехргез55 оиг дгабіцае Со а! рагіпег огдапізабіоп5 по пПе!іред таке ёПі5 ргоўесё 
роэзіБІе, іп рагёісиІаг пе Нобегі Воэсп 5ііцопа апа Спе бегтап Магэра! Рупа оГ Спе Опісеа Эсасез. 
“Ме з5роційа аі5о Ііке бо Спапк Спе ГоПоміпа ва!іегіе5 апа іпэйшсіоп»5 ўпаў Пауе Поз5сед ўПі5 ехпібібоп: 
даІегіе5 “2оуа” іп МУагзау апа “Риг Рогідезспгісепе” іп Вегііп, пе “Адцагіцт” віидепі сі0б іп ОЮгезаеп 
Спе едиусабйопа! іпэіцбоп “Опісеа МУогід СоІіеве оГ пе Адгіаёіс” іп Тгіезіе апд Сиіига! сепігез о! 
птипісіра!іўе5 оГ Еуеге апад Роге5с оў Вгиз5е!5-Саріса! Ведіоп. 


Іп адаібўоп, ме моцід ІКке Со ехсепа оўг зресіа! Спапк» Со пе Веіагуз5іап Опіоп о? Оезідпег5, міСпойс позе 
саіепі огаапізаёіоп5 зисП а5 оцг5 уомід Йпд іс тиусй пагаег Со рготосе Ве!аги5 абгоада апа Со деіепа іс5 
Пізбогіс гідйе Со тетрбегэпір оГ Спе Ецгореап Татііу. 


ОІіда 5іи2гПпіпэ5Ккауа, Оігесёог, ОЙісе Гог а Оетосгаёіс Веіаги5 


Візуальны код часу: постсавецкае мастацтва плаката Беларусі 


Мастацкі твор і адначасова гістарычны дакумент - гэтыя якасці робяць плакат надзвычай 
удзячным матэрыялам для арганізатараў выставаў. Здольнасць лаканічна адлюстраваць эпоху, 
увасобіць асноўныя адметнасці часу падаўжае жыццё жанру, узоры якога, калі браць пад увагу 
яго утылітарную функцыю, не могуць існаваць вельмі доўга: тэатральныя афішы хутка змяняюць 
на рэкламным стэндзе адна адну, а ўслед за бурлівым палітычным жыццём змяняюцца лозунгі 

і патрабаванні, што выстаўляюцца да сацыяльнага плаката. 


Наша выстава дэманструе плакаты гістарычнага перыяду істотных сацыяльна- палітычных 
змен - сярэдзіны 8О- х гг. ХХ ст. Новае ўвасабленне жанру ў гэты час разбурала стэрэатыпы, 
адкідвала даўно ўсталяваныя выяўленчыя і зместавыя клішэ. Заахвоціць гледачоў і творцаў 
мысліць па-іншаму - такую задачу ставілі перад сабой дызайнеры і мастакі, імкнучыся 
знаходзіць новыя нестандартныя рашэнні, чым уплывалі на развіццё беларускага выяўленчага 
мастацтва, калі пры актыўным удзеле плаката адбывалася станаўленне новага тыпу візуальнай 
культуры. 


Час, калі творца абмяжоўваў сябе толькі роляй выканаўцы палітычнай замовы, ды і тое ў межах 
адведзенага мастацкага стылю, сыходзіў незваротна. 


Мізцаі! соае оё Спе біте: розс-Эбочіеё розёег аге іп Веіагиз 


Агі5Сіс уаіце апа Піэ5богіса! сопеепі аге Сло ітрогіапі 7еашге5 (пас таке роэсег5 ап ехігете!у 
сопуепіепі таўегіа! іог ехпібісіоп огдапізег5. Тпе абіІісу Со саршге ёпе эрігіс оГ пе еросп Іасопіса!іу 
апа етрбоду Спе тос ітрогіапі 5ідп5 оГ Спе сіте таке ўПі5 депге ехсерсіопаіу Сепасіои5, “Піс, 
іп Сегтэ оГ іС5 0бІсагіап Гипсёіоп, Паз а гаўпег эзПогі іе. 


Трпе оід Спеасге ЬІ оп Спе Поагаіпа і5 дпіскІу геріасеа бу а пеу опе; а пеу ро!ісіса! гедіте і5 іпэўа!іед, 
50 ўпе розўег 5іодап5 спапае; Спе спапдіпа роіісу оГ пе 5баўе дісёасе5 а пуитбег оГ гедцігетепі Гог 
Спе рибііс-іпіогтабйоп розсег. ЭБисп розсег5 Бесоте а уаічабІе міспез5 бо еуепі. 


ТПі5 ехпібіўоп дізр!Іауз роэ5ісег5 іпас дезсгібе а Піэ5бсогіс регіод о! 5осіа! апа ро!ісіса!І спапдез 5ЎІІ 

іп ргодге55. А5 еагіу аз іле тід- 198О5, пе зибіесі5 саршгед Бу пе депге бБедап бо еріботізе 

Спе бгеакіпа оГ 5сегеобурез, геўесёіпа Іопа-ез5саб!іізпед дгарпіс апа сопсеріца! сііспе5 апа 

тобіуасіпа уіемег5 апа дезідпегэ бо бпіпк іп а біЙегепі у/ау. Тпезе доаі5 меге ригэцед Бу де5ідпег5 
апа агіізі5 мпо зоцапі пеу поп-ёгадіўопа! арргоаспез ўо пе розўег депге апад ўпи5 іпіцепседа 

Спе деувІортепі ог ВеіІагизіап гіпе агі; Спе розбег Спи5 рІауед ап ітрогіапі гоіе іп пе Гогтабоп о 

а пе Кіпа огуі50а! агі. Тпе ега упеп ўе гоіІе оГ ап агіі5С у/а5 гедцисед ўо іпаў ога Гипсёіопагу теек!у 
саггуіпа оцё роса! огаег5, зёгісИу міспіп Спе Іітісайоп5 оГ ап арргоуеда агіі5сіс 5бУІе, уа5 Бесотіпа 
а Ўпіпа оГ пе раз. 
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СОРАК ГОД МАЛАДОСЦЬ ЧАЛАВЕЦТВА. 
БЕЛАРУСКАЙ САВЕЦКАЙ [ ЯГО БУДАВАЦЬ 
САЦЫЯЛІСТЫЧНАЙ РЭСПУБЛІКІ Й. МАЛАДЫМ. 


1. Святапрацы іміру!, Леанід Замах, 1960 
Габоцг апа Реасе Юау!, Геапід 2Ратакай, 1960 


д. Сорак год Беларускай Савецкай Сацыялістычнай Рэспублікі, Ісак Давідовіч, 1958 
Рогёу Уеаг5 Аппіуег5агу оГ Спе Веіагизіап Эоуіеўс Эосіа!іізс ВеробіІіс, ІзаК ЮОауіаоуісй, 1958 


З. Камунізм - маладосць чалавецтва, і яго будаваць маладым, Леанід Замах, 1960 
Соттипізт і5 Спе уопёй оГ тапкіпа, апа іс і5 Со Бе Бціс Бу уоипа реоріе, Геапіа 2атакпй, 1960 


Выпуск плакатаў строга рэгламентаваўся дзяржавай. Дзеля кантролю над творчым працэсам 
былі сфармуляваныя метады сацыялістычнага рэалізму, як найбольш слушнага мастацкага 
прынцыпу. Доўгі час сацыялістычны рэалізм заставаўся догмай для мастакоў. У плакатным 
мастацтве навязваўся пэўны вобраз рэчаіснасці. Вобразнасць пасляваенных плакатаў, 

да прыкладу, была напоўнена адметным пафасам: гераічныя выявы людзей у сацыяльным 
экстазе, абумоўленым камуністычнай ідэйнасцю -- менавіта такім было медыйнае пасланне 
нагляднай агітацыі (1, д, З). Ідэалізацыя грамадскага жыцця, палітычнага ўпарадкавання СССР 
з'яўлялася асноўнай мэтай прапаганды. 


Дамінаванне ідэалогіі ў плакатным мастацтве вяло да мастацкай аднастайнасці, 

не адлюстроўвала нацыянальнага каларыту ніводнага з народаў, якія насялялі Савецкі Саюз. 
На працягу многіх гадоў плакаты ажыццяўлялі задачу зацэментаваць з дапамогай пэўных 
лозунгаў і візуальных сімвалаў свядомасць людзей і дасягнулі амаль іканаграфічнага гучання. 
Аўтарская інтэрпрэтацыя не віталася і практычна адсутнічала. Прытрымліванне ідэалогіі 

ў плакатнай сферы пазбаўляла аўтараў творчай індывідуальнасці і зводзіла аўтарскую ролю 
да тэхнічнага выканання. Плакат станавіўся інэртным жанрам, які выключаў творчыя пошукі. 


Плакатныя матэрыялы дэманструюць аднак, што ідэалогія магла рэзка мяняць свой 
фарватэрны шлях. На адносна кароткім гістарычным адрэзку ў плакатным жанры маглі 
суіснаваць кардынальна супрацьлеглыя па змесце рашэнні. Напрыклад, у перыяд палітычнай 
адлігі ў адносінах паміж СССР і ЗША адначасова ажыццяўлялася замова на сяброўскую 

і варожую выяву амерыканскага боку (4, 5, б, 7). 


Тре діззетіпабіоп оі розсег5 
маз 5сгісиу гед0Іаўеда бу Спе 5саўе. То сопіго! Спе агіі5Сіс ргосез5, 5осіа!ізў- геа!ізт теспод5 меге 
ГогтиІаўёед а5 Спе ро!ібіса!у- соггесі ргіпсіріе5 оГ агі. 


Зосі8!і5с- геаіізт Іопа гетаіпед Спе додіта Гог агёі5ў5. Іп роэ5сег агі, а зресіа! мау ог зевіпа геа!іўу 
уга5 ітрозеа. Тпе ітадегу оГ розс “маг розёегэ і5 ПідПіу пізёгіопіс. НегоісаІу деріссед Питап 
спагасёег5 ехрегіепсіпа а 5осіа! ес5са5у сгеасед бу соттипі5с іфдеа5 Гогтед пе базіс теззаде 
оГ Ппі5 уізиа! ргорадапаа (1, д, апад З). Тпе ідеаіізайоп оГ пе 5осіа! апа роіісіса! зузсет оГ пе 0558 
маз Спе ргіпсіра! іЧедіІодіса! аіт о? 5усй ргорадапда. Тпе дотіпапі гоіе оГ іЧедІоду іп роэ5сег агі 
депегасед агсі5зсіс топоўсопу апа ід пос геуеа! пе сгие пабіопа! ідепісу оГ Спе реоріе5 оГ пе Эоуіеў 
Опіоп. Рог тапу уеаг5 роз5іег5 зегуед іо етрбед сегіаіп 5іодап5 апа дгарпіс зутроі5 оГ Спе Боуіеў 
гедіте апа соттципі5е ідеоІоду іп реоріе'5 тіпа5. Тпеу асдпігед ап аітозс ісоподгарпіс теапіпд. 
Тре адезіадпег 5 регэопа! іпіегргеўайоп уаз5 пос уеісотед апа 5о Бесате уігіцаіу поп-ехі5сепі. 
Сотрі!іапсе уіп Спе ргезсгібед ідеосІоду іп розсег агі обеп горббед адезідпег5 оГ Спеіг сгеабуе 
іпаічідцаі!ісу апа бпеіг гоіе о теге уогКтапэпір. Тпе роэ5сег бБесате ап іпегі депге мій по гоот 
Гог сгеасіуе іп5ідпё апа апа!узі5. 


Тпе розісег5 оГ пе Эоуіес ега геуеа! Спаў іЧеоІоду соід эпагріу спапае іў5 соцг5е. Ботебўтеэ, 
Гог а бгіег регіод, Спе розёег депге соцід 5іти0ісапеоц5!у сопёаіп діатеігісаІу оррозед тезз5адез, 
Гог ехатріе, іп пе біте оГа роіісіса! десепсе Бесиееп пе О55Н апа пе 05А, упеп боў Ггіепаіу 
апа Поэ5бІе ітадез5 оГ пе оўпег рагіу меге огаегеда (4, 5, б, апа 7). 


РАЗЗБРАЕННЕ - ГАРАНТЫЯ МІРУ 








АПЕРАЦЫЯ 
ДАРАП 
ХАДГЧЫК 


раба піла: 
Я ша 


4. Раззбраенне - гарантыя міру, Леанід Гоманаў, 1988 
Юізагтатепі і5 пе биагапіее оГ Реасе, І еапіад Нотапац, 1988 


5. Бяспека па-амерыканску, Аляксандр Дзмітрыеў, 1986 
Загесу Атегісап МУау, АТуаК5апаг О2тіўсгуеци, 1986 


б. Аперацыя «Дарагі хлопчык» (С. Міхалкоў), Людміла Кальмаева, 1986 
Орегайоп "Оеаг Воу” (5. МікпаІкоц), ГучатіІа КаІтаеуа, 1986 


7. Палітыка ЗША як яна ёсць, Аляксандр Наважылаў, 1985 
05 Роіісу Аз ІЁ 15, АІуаК5западг Мауагпуац, 1985 


, каліда працы далучыліся 
прадстаўнікі новага пакалення плакатыстаў, якія атрымалі дызайнерскую адукацыю. Працуючы 
ў жанры, яны не толькі замацоўвалі і ўвасаблялі набытыя прафесійныя навыкі, але і заяўлялі пра 
сваю грамадзянскую пазіцыю. Плакат зрабіў магчымай інтэграцыю дызайнераў у мастацкае 
асяроддзе, якое традыцыйна абмяжоўвалася жывапісам, скульптурай і графікай. 


З надыходам перабудовы адносная лібералізацыя грамадскага жыцця разнявольвала 

і мастацтва. Сталая дзяржаўная замова на сродкі нагляднай агітацыі і прапаганды ў новых 
палітычных абставінах адыграла станоўчую ролю. Гілакат набывае праўдзівую крытычнасць, 

не ангажаваную вастрыню, іншасказальнасць (8). Найбольш смелыя рашэнні знайшлі 
ўвасабленне ў аўтарскім плакаце, які выдаваўся невялікім накладам на сродкі аўтара 

і па яго ўласнай ініцыятыве (9, 10). Доступ да гледача ажыццяўляўся шляхам удзелу ў выставах, 
конкурсах плаката, публікацыях на старонках і вокладках перыёдыкі. Міжнародныя конкурсы 
плаката, якія праводзіліся тады з асаблівым размахам, давалі адзнаку творчасці плакатыстаў 
звонку. Такія творчыя спаборніцтвы давалі магчымасць стаць удзельнікамі глабальнага дыялогу 
па агульначалавечай праблематыцы: пытаннях экалогіі, аховы гісторыка-культурнай спадчыны, 
міру на зямлі. Беларусь дзякуючы плакатыстам станавілася арганічнай часткай гэтага форуму. 
Нашы аўтары, рэпрэзентаваныя сярод удзельнікаў спецыялізаваных конкурсаў плаката ў ЗША, 
Польшчы, Чэхаславакіі, Японіі, Фінляндыі, Мексікі, не аднойчы станавіліся прызёрамі, іх працы 
з'яўляліся ў каталогах конкурсаў, замежным друку і перыёдыцы. 


Літаральнасці, ілюстратыўнасці плакатаў мінулых гадоў супрацьпастаўляўся роздум, 
канцэптуальнасць, асацыятыўнасць плаката новага. Аўтары імкнуліся весці дыялог з гледачом. 


гергезепіасіуе5 оГ а пеуу депегабіоп 
оГ розсег агі(ізі5 по Пад гесеіуед а Гога! едисаёіоп іп Че5ідп арреагед оп іле 5сепе. УУсгкіпа 
іп СПі5 депге, Спеу поё опіу візріауед “пеіг ргоўез5іопа! 5кі!5 апад и5ед Спет ехіепзіуе!у, рБиб аі5о дауе 
ехргеззіоп Со ўпеіг уіеуу5 оп 5осіебу. Розіег-агё дауе дезідпег5 ап оррогімпібу бо іпёедгаёе ёПпеіг 
могК іпбо Спе агіі5сіс епуігоптепі ігадвіўопаііу гергезепіеа бу раіпііпа, эс0Іріге апа дгарпіс5. 


Тре геіасіуе Іібега!ізабіоп оў робіІіс Іге ипдег Спе пеу ро!ісу оГрегезігоіка гетоуед тапу 

оГ пе Гогтег соп»сгаіпі5. ВедПаг 5сасе огаегэ Гог уізца! таўегіа! Гог ргорадапда апд руБііс 
іпгогтайоп сатраідпз рІауед а розісіуе гоіе іп Спе пеу ро!ісіса! сопаіўіоп5. Тпе роэсег со0ід 

поуу Саке оп а пеу сгісіса! эрігіс, міс апад Питойг, а5 уе! аз ап аІедогіс теапіпа. (8). Тпе тоэў 
соцгадеои5 арргоаспе5 апа теззаде5 арреаг іп зтаіг сігсиІабоп роэ5сег5 ргодисед оп ўпе 
дез5іапег5 оуп рег5опаі! іпібабіуе апа аў Спеіг оуп ехрепзе (9, 10). Тпеу геаспед ёпеіг ацаіепсе уіа 
ехпібібіоп5, розсег сопсезі5 апд роб!іісаўіоп оп ўпе раде5 апа соуег5 оў регіодіса!5. Іпеегпабопаі! 
роэзсег сотреббоп5, мпісп Пад а міае зсоре ас пас те, ргоуіЧеа ап оиі5іае апа іпаерепадепі 
вуаіцабіоп оў розсег агіізі5' могк. Розбег сопўезі5 дауе (Ппеіг рагіёісірапі5 ап оррогіцпібу Со 
рагіісірасе іп ап іпсегпабіопа! аізІодие оп Спете5 оГ уогід іпсеге5с - епуігоптепіа! і55ие5, 
ргосесёіоп ога Пізсогіса! апа сиІбга! Пегісаде апад реасе іп пе могі. Тпапк5 бо іс5 роз5сег агіізў5, 
Веіаги5 Бесате ап іпёседга! рагі оГ пі5 Гогуит. Веіагизіап дез5ідпег5 по рагіісірабеа іп зресіа!ізеа 
розсег сотресіопэ іп (пе 05А, РоІапд, С2геспоз5!суакіа, дарап, РБіпіІапа апа Мехісо оЙбеп моп ргіге5, 
апа Спеіг могк5 меге руб!ізпеа іп Спе сотребісіоп саўаІодцез, Гогеідп ргез5 апа регіоаіс ебіўоп5. 


Тре Іісега!І арргоасп апа ЙПц5сгабуе сопісепс оГ пе сід-бсте роэсег5 і5 іп зпагр сопігаэ5с мі іпзідрі, 
сопсеріца! апа аэ55осіаўі“е ёпіпкіпа оГ пе пеуег опе, іп Піс" Спе агіізс5 зоцарс іо ореп а аізіодие 
місп Спе уіемег. 


10. 


ЗБРОЯ 
МАСАВАГА 
знішчэння 





Дарагі сынок! Віншуем цябе з днём Савецкай Арміі!.., 

Сяргей Войчанка, Уладзімір Цэслер, Андрэй Шалюта, 1987 

Му Юеаг оп! І СопагашІасе Ўоц оп пе ЭБоуіее Агту Юаўу!.., 

Зуагпеі Усіспапка, ОІад2ітіг Тэез5Іег апа Апагеі Эпа!Іусса, 1987 


1937, Дзмітры Сурскі, Таццяна Гардашнікава, 1989 
1937, О2этісгу Эиг5Ккі апад Табзуапа НагдазПппікауа, 1989 


Зброя масавага знішчэння, Уладзімір Крукоўскі, 1986 
Уеаропз оГ Ма55 Юезігисііоп, ОІаа2ітіг Кгиукоц5кі, 1986 


Шмат якія з іх з'яўляюцца універсальнымі па сваёй прыродзе 
і ўспрымаюцца па-за культурнымі адрозненнямі. Стварэнню унікальнай семістыкі беларускага 
плаката спрыяў аналітычны падыход да раскрыцця тэмы. Часта звычайным атрыбутам 
штодзённага жыцця надаваўся нечаканы ракурс, нязвыклая візуальная трактоўка, якая 
раскрывала сэнс праблемы ў канцэптуальных катэгорыях мыслення. Да плакатаў ствараліся 
мудрагелістыя інсталяцыі, якія і без пераносу на друкаваны фармат ужо маглі прэтэндаваць 
на статус мастацкага аб'екта. Пастановачнасць плакатаў набыла амаль сцэнічны характар 
(71). Дзеля стварэння пэўнага вобразу, напрыклад, размалёўваўся сапраўдны танк. Тады яшчэ 
не былі даступныя камп'ютэрныя тэхналогіі, шырока выкарыстоўвалася фатаграфаванне. 


Мастакі-плакатысты пачалі актыўна звяртацца да графічнай спадчыны мінулага, савецкага 
авангарда 1990-х, канструктывізму (18,1, 14). Дзякуючы распачатай ініцыятыве адбывалася 
мастацкая рэабілітацыя прагрэсіўных культурных з'яў ХХ стагоддзя, да якіх афіцыйнае савецкае 
мастацтвазнаўства ставілася перадузята. 


Інтэнсіўныя мастацкія пошукі надалі плакату творчую індывідуальнасць, вылучылі яго ў асобную 
катэгорыю для мастацкай крытыкі. 


Мапу оГСпет аге ипіуег5а! бу паиге апа ігапэ5сепда сіІшмга! аіТегепсез. 
Тре сгеабіоп оГ пе ипідце зетіосіс5 оГ Спе Веіагизіап розсег уга5 Гасі!ісасед Бу ап апаІусіса! 
арргоасп бо іі5 “"тез5аде”. Опехресіед Тогезпогіепіпа, апа ипизца! уізцаіІ сгеайтепі ууа5 обеп 
и5еда ўо ргезепі еуегудау обіесё5 ігот ап иупизца! регэресёііуе, діуіпа Спет а пеу апа 5сагііпа уі5цаі! 
іпеегргесайоп. Сотрисег-депегаўеа ітааез Іау Гаг іп пе Гошге; Поууеуег рпободгарпу газ міае!у 
и5еа; Гог ехатріе, ап огаіпагу агту СапК ууа5 зресіа!у десогаўеа апд рпосодгарпед бо Тогт рагі 
ога розсег. Обсеп Спе гезИІіпа роз5сег асдцігед ап аітоэс ўпеаёгіса! спагасёег (14). 


Тпе дгарпіс Пегісаве оГ пе раз уа5 и5ед ехбеп5іуе!у, пе Эоуіес ауапі-дагае агі оГ пе 1920О5 апа 
сопзёгисііўізт (192, 193, 14). Тпапк5 Со ўпе іпібасіуе упдегёакеп бу агіізі5, Спе Іеадіпа-едае сиІгаі! 
рпепотепа оГ іпе гОПп сепіигу, Мпіс! Тог 50 Іопа ма5 апаўлета бо ўпе ойісіа! Боуіеў агі сгібіс5 
Бедап Со Бе гепарбііісасед. 





11. Пастка (Агата Крысці), Андрэй Шалюта, 1989 
Моцзеігар (Адаёпа Спгі5се), Апагеі Эпа!уцса, 1989 


19. Союз дизайнеров БССР, Сяргей Саркісаў, 1987 
В55Н Юезідпег5 Опіоп, ЗБуагПеі БагКізац, 1987 


13. УНОВИС, Алена Кітаева, 1989 
ОМОХІ5, А Іепа Кііаеуа, 1989 


14. Першы савецкі дырыжабль, Алена Кітаева, 1990 
Тре Ріг5с Эоуіеё Оігідібіе, АІепа Кібаеуа, 1990 


Дэмакратычныя тэндэнцыі ў савецкім грамадстве сярэдзіны 1980-х найбольш успрыняла 
публіцыстыка. Наклады прагрэсіўных друкаваных выданняў максімальна ўзраслі. Не заставаліся 
ў баку і мастакі- плакатысты. Характэрную плакатнай літаратуры публіцыстычнасць атрымалася 
вывесці ў шырокі публічны кантэкст, надаючы ёй якасна новы мастацкі і змястоўны воблік. 
Плакатнае мастацтва стала яскравым і пераканаўчым фарпостам дэмакратычных змен і новага 
мыслення ў Беларусі. 


Ягор Сурскі 


ЮОетосгаўіс Сепаепсіе5 іп Эоуіес 5осіеўу оГ пе тід- 198О5 Гоципа ўпеіг Безі ехргеззіоп іп ўоцгпа!ізт. 
Тпе сігсиІабіоп оГ іппоуасі“е регіовісаіз туизпгоотед. Розіег дезідпег5 ріауед а го!е іп ўПі5 іо0. 

Тпе іоцгпаіізсіс Т7еаиге5 буріса! оГ розсег агі Гоипа СПпеіг ріасе іп а рибііс сопсехі, мій а Бгапа пеуу 
агбі5сіс зпаре апа а пеу сопіепі. Роэсег агі іп Веіагиу5 Бесате ап ітрогіапі апа іпіцепёіа! опёрозб 
оГ аетосгаёіс спапае5 апа а пеуу мау оГ СПіпкіпа. 


ўапог 50г5КІ 


рэа 
на 

















Полымя свечкі - сімвал чалавечай памяці - гарыць з гільзы, нагадваючы пра падзеі Другой сусветнай вайны. 
Распаўсюджанаму атрыбуту вайсковага побыту, які выкарыстоўваўся ў якасці награвальнага прыстасавання, 
надаецца сімвалічны сэнс. Гэты твор стаў першым беларускім плакатам, што прайшоў адбор міжнароднага 


спецыялізаванага конкурсу 


Тпе 8ате ога сапаіе, зутрбо! оў гететргапсе, бигпэ іп а сагігідае іп тетогу оГ пе Бесопд УУогіа МУаг. 
Трі5 ула5 ўПе Гіг5ў роэсег (гот а Веіагуз5іап дезідпег Со Бе з5еіесёед Гог рагёісірабоп іп ап іпіегпайопа! эресі8іізеа 


сотреўійоп. 


ПЕРАМОГА! 





Аўтар адыходзіць ад стандартнай выявы перамогі ў Другой сусветнай вайне, знаходзячы асацыяцыі мірнага 
жыцця ў налітым калоссі, апярэзаным вайсковым рамянём. Плакат здабыў трэцяе месца на ўсесаюзным 
конкурсе ў 1987 г. 


Трпе агіі5с зутро!ізе5 уіссогу бу пе ісопіс реасейІ ітаде оггіре еагэ5 оГ гуе, гіпаеа бу а тіісагу Іеабпег бе]. 
Тпі5 розіег гесеіуед Ёпе ёПпігд ргіге ас Спе О55В МаёіопаіІ Розіег Сопёе5с п 1987. 


ыеыісТаыеСтва згальтнты (ссе. БЕГ ”еСні Все ыс Тыгр нана (ТЕ ўа шш Бо-Д й нёмся ыгаьресі 


ДЖ. СВІФТ У КРАІНЕ 
пы ДІЛІПУТАЎ 





У краіне ліліпутаў (Дж. Свіфт), Людміла Кальмаева, 1985 

Гэты тэатральны плакат-афіша да пастаноўкі вядомага твора сусветнай літаратуры мінімалістычны 

па выкарыстанні мастацкіх сродкаў. Конкурсны адбор біенале прыкладной графікі ў Брно (Чэхаславакія). 
Іп Спе Гапа оё Спе МІПІірубіап (Зопаспап 5міе), ГТучатіІа Каітаеуа, 1985 


Трі5 Спеаёгіса! Бі! Гог ап адарісаіоп оў бЦІіуег 5 Тгауеі5 СаКе5 а тіпітаіізе арргоасй. ІС ууа5 5віесёеа Гог Спе Аррі!іед 
Эгарпіс5 Віеппаіе іп Вгпо (СгеспПозі!оуакіа). 





Хлеб -- усяму галава, Дзмітры Сурскі, Таццяна Гардашнікава, 1985 


Зрабіўшы ілюстрацыю да народнай прыказкі пра ролю хлеба, выкарыстоўваючы атрыбуты нацыянальнага 
строю беларусаў, аўтары ўзгадваюць і пра высокую статуснасць гэтага прадукту ў катэгорыях культурных 
каштоўнасцей. Плакат здабыў другое месца на ўсесаюзным конкурсе ў 1987 г. 


Вгеад і5 Спе 5саб оЁ Це, О2гтісгу ЭцнгэКкі, Табзуапа НагдчазрпіКкахуа, 1985 


Трезе агісі5і5 Пауе Пуэзсгаўед ўпе Сгадіўіопа! зауіпа аройі Ёпе ітрогіапсе оГ Бгеад, іпсогрогасіпа еіетепі5 
оГіпе ВеіІагизіап паёіопа! созіиште, зіге55іпа Спас Ёпе уаіце5 ог пабопа! сиІсге аге а5 ітрогіапі Гог пе Питап 
зрігіс аз Года і5 Гог пе боду. ТПпе розсег бооК зесопд р!Іасе ас пе 0558 Майопа! Розіег Сотрейійіоп іп 1987. 


аТЕНЧатЫОМА 
БА 
С РЕАСЕ 





86 Міжнародны год міру, 
Сяргей Войчанка, Уладзімір Цэслер, Андрэй Шалюта, 1986 


З плакатам звязаны першы буйны поспех беларускіх плакатыстаў, калі на ХІ міжнародным біенале плаката 
ў Варшаве твор атрымаў Гран-пры конкурсу - спецыяльную прэмію Генеральнага сакратара ААН. 
Крытыкаў вабіла нестандартнае рашэнне тэмы, да якой так часта звярталіся мастакі з розных краін. 


8вер Іпесегпабіопаі! Уеаг оЁ Реасе, 
Зуагреі Усіспапка, (Іададгітіг Тэезіег, Апагеі ЭраіІуцса, 1986 


Трі5 розсег Бгосарі гесодпіўоп ўо Веіагизіап розўсег агі Гог Спе Йгэс Сіте, Мпеп пе уогк ууа5 аууагаеа гіг5ў ргіге 
(Спе ОМІ Зесгеўагу бепега! 5 зресіа! ауага) ас пе 116п МУаг5ау Іпсегпаўіопа! Роэзсег Віеппаіе. Мапу геуіеуег5 
таде тепбіоп оГ пе огідіпа!ісу оГіпе арргоасй. 





Профіль «правадыра» на клінку нажа нараджае асацыяцыі, звязаныя са злачынным вынішчэннем людзей падчас 
рэпрэсій. Нержавеючая сталь, пазначаная адпаведным кляймом, у гэтым ракурсе паказвае не толькі на імя, пад якім 
кіраўнік СССР вядомы ўсяму свету, але і сімвалізуе моцную, як метал, трываласць культу асобы ў свядомасці людзей. 
Плакат атрымаў спецыяльную ўзнагароду ХІІ Міжнароднага біенале плаката ў Варшаве. 


Тре ргойІе оГ пе Гогітег Эоуіеў Іеадег оп а Кпіге БІаде еуске5 а55осіабіоп5 оГ пе (цаісіа!І тигаег5 дигіпад Спе Теггог. 

Тпе паІітагк іЧепсійез іс а5 5Саіпіе55 5іее!, піс" пос опіу еуоке5 Спе Іеадег'5 рагіу пате, бу /Пісп Пе із Кпоуп могіа- 
міае, Бос аі5о зутрбо!ізе5 Спе епацгіпа Іге оГ Эбаііп' 5 регэ5опаіісу сціс іп реор!е'5 тіпа5. Тпе розбег гесеіуед ап Попоцгаб!е 
тепібоп ргіге аб пе 12п Іпсегпаўіопаі Розсег Віеппаіе іп УУаг5ау. 


МОВБІЮ У ІТНОЦИТ АВМІ5 АМЮр МІОТЕМСЕ - ОЦПЕ ІРрЕАІ... 





Лінія разлому мілітарысцкага панцыра, у які быў закаваны зямны шар, крыху нагадвае галуба ў палёце - 
сімвал міру. Так аўтар выказвае надзею на раззбраенне і далейшае мірнае існаванне. На спецыяльным 
конкурсе твор быў уганараваны срэбным медалём міра ААН. 


Тпе ацёпог и5е5 а Пцбегіпа дбоуе Сеагіпа арагі а ті!ібагі5с зпе! зиггоципдіпа іпе мПпоІе ріапес бо 50 ехргеззіпа 
Спе Поре Гог дізагтатепі апд реасеіІ Іге. Тпіз могК маз амагаед бпе ОМІ 5іІуег Меда! сг Ревасе ас а зресізіізеа 
сотресібоп. 





Аўтар падкрэслівае індывідуальную адказнасць чалавека за лёс планеты. Конкурсны адбор трыенале плаката 
ў Таяма (Японія). 


Тре ацёпог етрпазізе5 іпдіуідцаі! гезропзібіІісу оГ реоріе Гог ўпе Гаёе оГ оиг рІапеў. ІС уга5 5еІесёед Гог Спе Розіег 
Тгіеппаіе іп Тоуата (дарап). 





Зрэз спілаванага дрэва паказаны ў выглядзе адбітка пальца, што даводзіць адказнасць чалавека за яго 
гібель. Плакат атрымаў першую прэмію на ўсесаюзным тэматычным конкурсе плаката. 


Тпе гіпа-тагк» оп а (веда ігее-сгипк аге сгапзтиёеа іпбо а Гіпаегргіпс, зутрбоіізіпа тап'5 сгіте 
іп Спе аезёгисёіоп оГ сгее5. Тпе роэзсег боок Гіг5с рІасе аб іпе 0558 Мабіопа! Тпетайс Розіег Сотресійоп. 





10. 


Скрыжаванне галуба са смоўжам нараджае парадаксальнасць вобразу - шырока раскінутыя імклівыя крылы 
і адначасова павольная хада. Так на міжнародным конкурсе ў Варшаве, прымеркаваным да гадавіны пачатку 
Другой сусветнай вайны, аўтары выказваюць скептыцызм у пытанні прынцыпаў прасоўвання міру, 

што гучна дэкламуюцца палітыкамі. Плакат атрымаў спецыяльны прыз конкурсу. 


А сгоз5 бБебуееп а доуе апа а 5паіі Бесотез5 а рагадохіса! ітаае, а сгеайцге мі міае-зргеаа міпаз сотбіпеда 

міСА Спе спагасёегі5сіс “5паі!'5 расе”, (пи5 ехргез5зіпа “пе агбізС 5 зсерсісізт оГ Спе роіісісіап5' 5іодап5 апа (есіагабоп5 
абоці ўпеіг соттістепс Со реасе. ТПі5 розсег ууа5 бізріауед ас ап іпсегпабопа! сопсе5с оп пе оссазіоп 

Г 4ОСп аппіуегэагу оГ “пе бедіппіпа оГ УУогіа МУаг ІІ, апа моп “НопоцгабІе Мепёіоп.” 





Шлейкі вайсковага рэчавага мяшка, што прымацаваны да скалы, параўноўваюць вайну з цяжкай ношай 
на плячах чалавека. Гэты плакат супраць ваеннай кампаніі ў Афганістане быў уганараваны трэцяй прэміяй 
Міжнароднага біенале плаката ў Лахці (Фінляндыя) ў 1989 г. 


Тпе з5сгарэ5 ога ті!сагу Пауегэ5аск аге абаспед бо а госк, ітрі!уіпа Спас маг і5 Соо Пеауу а Бигаеп іп реоріе'5 Ііуе5. 


Трі5 апіі “лаг роз5іег уа5 афагаед пе ёПпігд ргіге аў пе Іпсегпабіопа! Розсег Віеппаіе іп Гапсі (Біпіапа) іп 1989. 








Гэты плакат анты-бюракратычнай накіраванасці нечаканым вобразам абыгрывае тыповы атрыбут офісных 
прылад - канцылярскія счэпкі, з якіх сплецена павуцінне. Конкурсны адбор трыенале плаката ў Таяма (Японія). 


Тріз апі-биугеацсгаёіс роэ5сег и5е5 Спе ітаде сг огаіпагу обісе рарегсіір5 Со Гогт а уўеб. ТПі5 розісег ууа5 5еіесёед 
Гог Спе Тгіеппіа! Роз5сег Сопіезё іп Тоуата (дарап). 


КАДРЫ РЕШАЮТ ВСЕ 





Вядомай выяўленчай метафарай сацыяльнага феномену “Ното Эоуіеёіси5” стаў менавіта гэты беларускі плакат, 
надрукаваны на вокладцы савецкага часопіса «Огонёк» у 199О годзе, калі выданне яшчэ мела амаль 5-мільённы 
наклад. «Кадры вырашаюць усё» - вядомая цытата Сталіна, як і выказванне пра чалавека - шрубіка ў дзяржаўным 
механізме. Серп і молат ў выглядзе шліца шрубы сімвалізуюць, што «шрубікам» мог стаць менавіта савецкі чалавек, 
«падагнаны» пад камуністычную ідэалогію. Конкурсны адбор біенале плаката ў Лахці (Фінляндыя). 


Іс і5 СПі5 Ве!агиз5іап роз5сег Спас Паз Бесоте іпе дгарпіс тесарпог Гог ўпе з5осіа! рпепотепоп оГ Ното Эоуіебіси5. ІС аз 
робІізпед оп Спе соуег оГ пе Эоуіеб тадагіпе Одопуск іп 1990, мпісп пад ап аітозс Э-тіІіоп сігсиІаёіоп ас Спас ёіте. 
“Тпе Садге таке аі Ёпе аесі5іоп5” маз а тисп-ацоўед зауіпа оГ Эбаііп; аз Гатоц5 а5 Пі5з Че5сгірбоп оГ пе іпдіуідцаі! 

а5 а сод іп Спе агеас таспіпе оГ пе 5сасе. Неге (пе Паттег-апд- зісКІе епЫет Гогтэ Спе 5Іос іп пе Пеад ога э5сгеу, 
ітріуіпа Спас оп!у а рег5оп “Фгіуеп” бу Соттипіз ідедіоду сап Бесоте а сод іп ўпі5 таспіпе. Тпе розсег ууа5 зеіесёед 
Гог Спе Розсег Віеппаіе іп Гапбі (Біпіапа). 





Іканаграфічная ў сусветным мастацтве постаць Малевіча працяглы час не мела адпаведнага статусу 

на радзіме. Творчасць мастака не адпавядала метадам сацыялістычнага рэалізму. Аўтар плаката ажыццяўляе 
рэабілітацыю выдатнага творцы і тэарэтыка мастацтва ХХ стагоддзя, вяртаючы зацікаўленасць да яго 
мастацкай спадчыны на радзіме. Конкурсны адбор міжнародных біенале плаката ў Варшаве, Мехіка, Брно. 


Маіеуісп'5 Підиге, пісп Бесате ісоподгарпіс іп могід агі, маз Гог тапу уеаг5 педіесіед іп Пі5 паўіуе Ве!аги5, 
зіпсе Пі5 сгеасіуіўу бід пос сопгогт бо Спе і4еа5 оГ 5осіаіі5с-геа!ізт. Тпе дезідпег оГ іпі5 роэ5сег мізпеа 

со гепабііІісасе ёпі5 дгеаб гОЁп-сепіигу агёі5с апад агі спеогі5с апа бо агоизе а пеу іпсеге5с Гог Пі5 уогК5 

іп Піз оп соцпёгу. Ге розіег уга5 5еіесіед Гог іпе Розіег Віеппаіе іп УУаг5ау, Мехісо апад Вгпо. 





45; 


Адбітак двухгаловага арла ў выглядзе падгнілага асенняга ліста сімвалізуе канец імперскай Расіі ў 1947 г. 
Кастрычніцкі пераварот толькі канстатаваў непазбежнае. 


А паіР десауеа аціитп Іеаг саКе5 оп ўе зпаре оГ а аоцЫІе- пеадед еадіе - пе зутбо! о Ітрегіа! Виззіа - 
зцадае5 Сіпа Спе іпеуісабіІісу оГ Оссобег Веусісбіоп. 


16. 





Метафарай становішча эмігрантаў служыць чамадан, які замяняе чалавеку дом. 


А 5ціссазе Бесотез а Поизе -- зутро!ізіпа етідгапі Іібе. 





Язык замест курка рэвальвера нагадвае, што падставай для сталінскага пераследу нярэдка былі нагаворы 
і даносы. Конкурсны адбор Міжнароднага біенале плаката ў Варшаве, біенале прыкладной графікі ў Брно. 


А бопаце зегуіпа аз а геусІуег сгіддег зутроіізе5 Спе Тасі Спас Эбаііп'5 регзесибіоп5 уеге ойеп Гогтаііу іпібасеа 
бу пе ассизаўіоп5 оГ іпгогтег5. Тпе роэ5сег у/а5 5веіесіед оп а сотреўііуе Базі5 Гог ўпе Іпсегпабопа! Розсег 
Віеппаіе іп УУаг5ау апа ёпе Аррііед бгарпісэ5 Віеппаіе іп Вгпо. 


18. 
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Цагляная сцяна з наменклатуры ілюструе складанасці, звязаныя з прасоўваннем палітыкі перабудовы. 
Конкурсны адбор Міжнароднага біенале плаката ў Варшаве. 


А маі позе “Бгіск5” аге підп-гапкіпа Гипсёіопагіез ЙПцузсгасе5 Поу бібісціс іс маз Со деё регезёгоікКа тоуіпа. 
Тре розўег у/а5 5еІесёед Гог ёпе Іпсегпабіопа! Віаппиа! Роэзсег Ехпібібіоп іп УУагэау. 
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] ЗІМІР ' і 
Нязвыклае рашэнне, звязанае з вайсковай тэматыкай, калі да фотапастаноўкі былі запрошаныя сапраўдныя 
вайскоўцы. Конкурсны адбор Міжнароднага біенале плаката ў Лахці (Фінляндыя). 
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загпатуоппу ІіСагу 









Тпе 
Неа! реоріе зегуіпа іп Спе агту ас Спас Сіте меге іпуісеа Со Бе рпосодгарпед Гог бпе розсег. Іс у/а5 зеіесёеа 
Гог Спе Іпсегпабіопа! Розёег Віеппаіе іп Гайё (ЕіпІапа). 
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Сумная іронія аўтараў у сувязі з тым, што ветэранам замест высокіх сацыяльных гарантый даюць узнагароды, 
шчодра выпускаемыя вялікімі накладамі да чарговых святаў. 





гу Вау, ЮІааз 





зуаг Веі УсісПпапка з 


А розёег мі Спе ігопіс теззаде, Спаў еуегу уеаг оп Уісёогу Оау уа5с дциапёіе5 оГ тіІісагу десогаёіоп5 аге 
Безісоуед оп уесегап5 - Бос поб “пе 5осіа! зесигісу Бепейёс5 Спеу 50 пеед. 
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Марк Мерман, Уладзімір Цэслер, Сяргей Войчанка, 1995 

Струны гітары паверсе каналізацыйнага люка сталі метафарай музыкі андэграўнда - дзейнасці, 

якая ў Савецкім Саюзе лічылася нелегальнай. Конкурсны адбор Міжнароднага біенале плаката ў Варшаве. 
МагКк Мейгтап, ОІаагітіг ТэезІег, ЗБуагіеі УсісПапКа, 1995 


биісаг з5ёгіпа5 ріасед оуег а таппоІе Пауе Бесоте а тесарпог Гог упдегагоципа тизіс, ап аісегпасіуе зўе 
іп Спе Боуіеў Опіоп упісП деувІоред зесгеўу. ТПпі5 роз5сег уга5 5еіесёед Гог Спе Іпсегпаўіопа! Роэсег Віеппаіе 
іп МУагэах. 





Чарнобыльская свечка памяці, малітвы, надзеі свінцовая, з матэрыялу, які з'яўляецца канцавым прадуктам 
радыяактыўнага распаду як і сродкам аховы ад радыяцыі. 


Тпе де5ідпег епуізаде5 Спе Спегпорбу! сапаіе оГ гететргапсе, ргауег апа Поре а5 Беіпа таде оГ Іеаа - мпісй 
і5 Боўп Спе епд-ргодусі оГ гадіо-асёіуе десау апа а теапэ оГ ргосесііоп адаіпэ: іс. 





Зроблена ў новай Расіі, Уладзімір Цэслер, Сяргей Войчанка, 1995 


Гарох - атрыбут блазна, выяўлены ў выглядзе ўсмешкі з адной залатой гарошынай, паказвае нізкі 
культурны ўзровень новай эліты, якая стварала свае капіталы ў сярэдзіне 1990-х гг. у большасці выпадкаў 
паўлегальным шляхам. Адмысловы прыз Міжнароднага біенале плаката ў Варшаве. 


Майае іп Мел Виззіа, ОІаа2гітіг ТэезІег, Зуагіеі УосіспапкКка, 1995 


Тре розіег сопіаіп5 Спе Питогой5 рісшге ога реа род мі а зті!е ехрозіпа а доІЧеп реа а5 а Соой, ітрі!уіпа 
сСпаё Спе уоипа вісе, пе поцуеацх-гіспе5 аге реоріе оГ Іе сиІцге, еуеп ўпоцар іп Спе ті4а-1 9905, іпеу тападеа 
со атаз5 Пиае Гогіцпез (и5цаііу Бу, ас без, зеті еда! теапз). ТПіз5 розсег уоп НопоцгабІе Мепбоп 

ас спе Іпсегпабопа! Розўсег Віеппаіе іп УУаг5ауу. 
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Краты на вокнах, якія нагадваюць сонца з доўгімі прамянямі, што разыходзяцца ад цэнтра, служаць 
ілюстрацыяй посткамуністычных рэалій жыцця Беларусі. Конкурсны адбор Міжнароднага біенале плаката 
ў Варшаве. 


Ігоп-баггед міпаоуу5 гезетбІе ўпе зпаре ога габіапіё зип мі діуегаепё гау, з5іапібуіпа Спе Розё-Соттипі5б 
геаіісу оГ Іе іп Веіаги5. ТПі5з розсег уга5 з5еіесёед Гог ўпе Іпсегпабопа! Розсег Віеппаіе іп УУагэахуу. 








Сімвал рэвалюцыі 194 7 г. - матрос энергічна іграе на інструменце з камп'ютэрнай клавіятурай замест 
клавіш, сімвалізуючы рэвалюцыю тэхнічную. 


А заііог, а зутрбо! оГ Спе Веусіціоп оГ 194 7, рівуз епіпизіа5сісаІу оп тузіса! іпзэбгитепі, мпіс" Паз а сотрусег- 
5бУІе Кеуроага іп5сеаа оГ а тизісаі! опе. 
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Свабода, Вуслан Найдзен, 1999 


Аўтар прапаноўвае сваю выяўленчую метафару свабоды. Конкурсны адбор Міжнароднага біенале плаката 
ў Варшаве. 


ШПбегса5, Ви5зІап Маіагеп, 1999 


Тре аиёпог зиддезі5 Пі5 оуп дгарпіс тесарпог Гог ігеедот. ТПі5 розсег ууа5 5віесёед Гог ўпе Іпсегпабіопаі! Розўег 
Віеппаіе іп УУагэах. 





Мастакі сумяшчаюць здавалася б несумяшчальнае: сціплы беларускі краявід плаўна пераходзіць у джынсавыя 
складкі. Гэта сведчыць пра тое, што вольны дух рок-музыкі ўласцівы і беларускай зямлі. Плакат увайшоў 
у зборы мастацтва знакамітага Луўра. 


Трпе агбізі5 сотрбіпе зеетіпдіу іпсотрабЫе віетепі5 іп Ёпеіг могк - ўпе Веіагизіап Іапазсаре іигп5 зтооёПІу 
іпбо Спе ГоІ45 оГ ]вап5 - зутроіізіпа Спе Гасё Спас Спе эрігіў ог госк тиузіс ігеедот Ііуез іп Веіаги5, Соо. 
ТПі5 розіег і5 іпсІчаеда іп Спе соІесёіоп оГ Спе Гоцуге. 
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Таварыш гарэлка, Уладзімір Цэслер, Сяргей Войчанка, 1999 


На гарэлачнай этыкетцы медалі перамог у спецыялізаваных харчовых конкурсах заменены асноўнымі 
ўзнагародамі савецкай улады (ордэнамі Дружбы народаў, Працоўнага чырвонага сцяга, Леніна, 
Вялікай айчыннай вайны). Неад'емны атрыбут савецкага жыцця спадарожнічаў гэтым буйнейшым 
гістарычным здзяйсненням. 


боод ЁЕгіепа Уоака, ОІаа2ітіг ТэезІег, Зуагіеі УосіспрапКка, 1999 


Тре розёег рісіиге5 а уодка Іабе! ус ўпе ргіпсіра! Эоуіес ауага5, зисп аз ўпе Огаег оГ пе Реоріе5' Ргіепаэпір, 
Спе Вед Ваппег оГ Гароцг, пе Огдег оГ Гепіп апа Спе Огадег оГ пе Бесопа УУогіа МУаг, іп рІасе оГ спе тедаі5 
амагаеа ас Гоод гзіг5, з5іапігуіпа Спас ёпі5 ітрогіапё вІетепіс оГ Эоуіеў Іге ассотрапіеда зі оГ Спезе дгеас піз5согіс 
аспіеуетепі5. 
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Для галоўнага героя вядомай беларускай паэмы скрыпка была як сэнсам жыцця так і прычынай 
выпрабаванняў. Знакі ад удараў на целе інструмента нагадваюць пра цяжкі шлях рамантычнага героя. 


Мизісіап (Ў 





ЎУигу Тагеец, ИІаадгітіг Тэуагепёзуемц, гі 





Мувіс, ог габпег а Уідііп, ууа5 Боёй Спе теапіпа о ІГе апа Спе зоцгсе оГ ігіаі5 Гог Спе ргоўсадопі5с оГ ёпі5 дгеаў 
Веіагуз5іап паггабуе роет. Эсаг5 оп Ёпе боду огПі5 іпэбгитепі геуеа!І ЗБутоп'5 бібісціс раё! іп Ібе. 


